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Der grundsätzliche Aufbau ist dem zweika-
naligen Topteil „dUg Ultra Bass 1000“  
entliehen, dem mittlerweile nicht mehr 

erhältlichen Signature-Modell für Doug Pinnick 
von King´s X. Weitere Features kommen aus dem 
Q-Strip, der sich an den Kanalzügen eines Vintage-
Mischpults orientiert, und aus den allseits beliebten 
Bass Driver DI und Para Driver DI.

AUFBAU
Regler, Schalter und Anschlüsse gibt es reichlich – zum Glück ist 
alles gut und logisch organisiert. Verpackt ist alles in ein schickes, 
sauber entgratetes Metallgehäuse. Es ist nicht das kleinste, aber 
auch nicht so viel größer als z.B. der Programmable Bass Driver 
DI. Außerdem sind, ganz pedalboardfreundlich, alle Anschlüsse 
stirnseitig verbaut. Rein geht´s über den Input, neben dem ein 
Druckschalter eine Vordämpfung um 10dB für pegelstarke Instru-
mente bietet. Ein eingebautes Stimmgerät gibt es nicht, dafür 
aber einen Tuner-Out. Send und Return bilden den Einschleifweg, 
der in der Schaltung ganz am Ende liegt, direkt vor den Ausgän-
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gen. Die liegen rechts neben der Buchse für das 
mitgelieferte 18V-Netzteil. Die unsymmetrische 
Klinkenbuchse kann per Schalter um 10dB geboos-
tet werden, zum Beispiel um eine Endstufe direkt 

anzutreiben. Der symmetrische XLR-Ausgang kann 
zwischen Line-Level und Mikrofonpegel umgeschaltet 

werden, außerdem ist ein Ground-Lift schaltbar, um 
Brummschleifen auflösen zu können. Die Regler sind farb-

lich voneinander abgesetzt, nicht nur durch den grauen und 
schwarzen Hintergrund, sondern auch durch die Reglerfarbe:  
Silber für Clean und den Masterregler ganz links, Rot für den 
Drive-Kanal. Der EQ ist in beiden Kanälen identisch aufgebaut: 
Treble und Bass (bei 3,2 kHz und 80 Hz) plus semiparametrische 
Mitten, also ein Regler für Boost/Cut, ein Regler für die Frequenz 
mit breitem Einstellweg zwischen 100 Hz und 2 kHz. Zu den 
nächsten beiden komme ich später noch ausführlich, ganz rechts 
ist im Clean-Kanal ein FET-Kompressor einstellbar, im Drive-Kanal 
der zugehörige Drive-Regler fürs Eingangs-Gain. Zwischen der 
unteren Reglerreihe und den Fußschaltern liegen etwas unauffäl-
lig untergebracht noch drei Schalter. Bite gibt dem Drive-Kanal, 
wie die Bezeichnung schon verrät, zusätzlichen Biss, Pre/Post ver-
schiebt die Position des Mitten-EQs im Kanal. Vor der SansAmp-
Verstärkersimulation geschaltet, verhält der Kanal sich ähnlich 
wie beim Para Driver und färbt die Zerre, dahinter arbeitet er  
ähnlich wie der klassische Bass Driver und bearbeitet den Drive-
Sound nach der SansAmp-Stufe. Der letzte Schalter bringt das 
Crossover, und damit die beiden verbliebenen Regler, ins Spiel 
und splittet das Signal in cleane Bässe und (wenn man möchte) 
zerrende Höhen. Mit dem Low-Pass-Filter können dem Clean-
Kanal die Höhen zwischen 1 kHz und 100 Hz gekappt werden, mit 
dem Hi-Pass-Filter die tieferen Frequenzen im Drive entzogen 
werden, ebenfalls zwischen 100 Hz und 1 kHz. Beide Kanäle  
können sich also überschneiden und so einen Bereich gemeinsam 
bearbeiten, oder es lässt sich eine Lücke reißen, eben zwischen 
100 und 1000 Hz, die aus beiden "ausgeschnitten" wird. Ein kras-
ses und wirkungsvolles Werkzeug, wie wir noch hören werden. 
Was das Pedal bei alledem nicht zu bieten hat, sind Anschlüsse für 
Aux-In und Kopfhörer. Es ist also klar für den Betrieb im Studio 
oder auf der Bühne konzipiert, fürs stille Kämmerlein muss man 
sich was basteln. (Ich hänge einfach ein NUX Mighty Plug Pro an 
den Ausgang, habe dann das Signal auf dem Kopfhörer und kann 
per Bluetooth Tracks dazu streamen.) Mit Blick auf die proppevol-
le Stirnseite finde ich das okay.

test
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The new Tech 21 pedal is intended to be nothing less than 
THE bass driver par excellence, combining the most import-
ant features from over 35 years of company history. One 
driver to rule them all? Let’s hear and see!

The basic design is borrowed from the two-channel amp 
head “dUg Ultra Bass 1000,” the now discontinued signature 
model for Doug Pinnick of King’s X. Additional features come 
from the Q-Strip, which is modeled on the channel strips of a 
vintage mixing console, and the ever-popular Bass Driver DI 
and Para Driver DI.

CONSTRUCTION
There are plenty of controls, switches, and connections – for-
tunately, everything is well and logically organized. Every-
thing is housed in a sleek, cleanly deburred metal case. It’s 
not the smallest, but not much larger than, for example, the 
Programmable Bass Driver DI. Furthermore, all connections 
are mounted on the front, making it pedalboard-friendly. Input 
is via the input, next to which a push-button switch pro-
vides 10 dB of pre-attenuation for high-volume instruments. 
There’s no built-in tuner, but there is a tuner out. The send 
and return form the insert path, which is located at the very 
end of the circuit, directly before the output drive.
They are located to the right of the socket for the includ-
ed 18V power supply. The unbalanced jack socket can be 
boosted by 10dB via a switch, for example, to directly drive a 
power amplifier. The balanced XLR output can be switched 
between line level and microphone level, and a ground lift is 
also switchable to eliminate ground loops.

The controls are color-coded, not only by their gray and 
black backgrounds, but also by their color: silver for the 
clean channel and the master control on the far left, and red 
for the drive channel. The EQ is identical in both channels: 
treble and bass (at 3.2 kHz and 80 Hz) plus semi-parametric 
mids, i.e., a boost/cut control, and a frequency control with a 
wide adjustment range between 100 Hz and 2 kHz. I’ll cover 
the next two in more detail later. On the far right, there’s an 
adjustable FET compressor in the clean channel, and the 
corresponding drive control for the input gain in the drive 
channel.

Between the lower row of controls and the footswitches 
are three more switches, somewhat inconspicuously 
located. Bite, as the name suggests, adds extra bite to 
the drive channel, while Pre/Post shifts the position of 
the midrange EQ in the channel. Connected before the 
SansAmp amplifier simulation, the channel behaves 
similarly to the Para Driver, coloring the distortion. After 
it, it works similarly to the classic Bass Driver, process-
ing the drive sound after the SansAmp stage. The last 
switch brings the crossover, and thus the two remain-
ing controls, into play, splitting the signal into clean 
lows and (if desired) distorted highs.

The low-pass filter can be used to cut the high frequen-
cies between 1 kHz and 100 Hz in the clean channel, 
while the hi-pass filter removes the lower frequencies 
in the drive, also between 100 Hz and 1 kHz. Both 
channels can therefore overlap and process a range 
together, or a gap can be created, specifically between 
100 and 1000 Hz, which is “cut” from both. A powerful 
and effective tool, as we’ll hear. What the pedal doesn’t 
offer, however, are connections for aux-in and head-
phones.

So it’s clearly designed for use in the studio or on 
stage; for a quiet room, you’ll have to tinker with some-
thing. (I simply connect a NUX Mighty Plug Pro to the 
output, then get the signal on my headphones and can 
stream tracks via Bluetooth.) Considering the jam-
packed front panel, I think that’s okay.
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SOUND, SOUND, SOUND
As always with Tech 21, you can enjoy the excellent sound 
suggestions in the manual when testing. They accurate-
ly reflect the models, even more so when the appropriate 
instruments are connected. For the test, I’ll first use the clean 
channel. I set the smooth-turning EQ knobs to the non-lock-
ing center position, leave the compressor out, and adjust the 
level to the bypass signal. It doesn’t sound neutral, but rather 
a bit thickened and slightly rounded. [The Clean channel] 
feels very tactile when playing and fits perfectly into the [mix]  
band sound – “mix-ready” and/or “live-ready,” you could say. 
The EQ doesn’t require much movement of the knobs to 
take effect, and the midrange is responsive within a wide but 
reasonable range. With this alone, I can easily tailor the bass 
tone to exactly the right size.

The FET compressor makes the sound punchy and sings 
at high settings; here, too, it’s easy to set the right level for 
me. I have to adjust the output, but that’s no problem, since 
the compressor isn’t individually switchable. Switching to 
the Drive channel, with the same, largely neutral setting, the 
SansAmp immediately makes itself felt. [In the Drive chan-
nel] even with little gain, the pedal delivers a powerful and fat 
sound – it truly feels like a big amp. Besides the seemingly 
identical EQ options, Drive has a little more to offer. First, 
of course, is the distortion itself: The spectrum here ranges 
from a light hiss to copious distortion. Bite is familiar from 
other pedals; aggressive, twangy overtones ensure the bass 
can cut through even dense walls of sound. And last but not 
least, the mid control can be placed, as already described, 
before or after the amp simulation, making little difference to 
the sound with smaller control movements, but even more so 
with larger ones.

What works best for your personal taste – try it out! Depend-
ing on the sound, I sometimes ended up with pre, sometimes 
post. There are no losses in the bass range even at high 
gain, and the rather high bass control also has plenty of 
reserves.

The SansAmp-typical analog speaker simulation sounds 
as good to my ears, both through a PA and a (fairly neutral) 
bass system. There’s no blend control, but instead, as with 
the dUg Ultra Bass 1000 head, there’s the option to run both 
channels in parallel. This immediately opens up a completely 
equal, third layer of sound. 

Using EQ, Drive, Bite, and Compressor, in combination with 
careful level adjustment, I’m able to
create three equal sounds in a short time, all of which I can 
use in a rock context. The footswitches then work in such 
a way that with the Mix activated, I can use Clean/Drive to 
preselect where I end up when I turn the Mix off.

While the sounds up to this point have been in fairly normal 
territory, engaging the crossover in mix mode provides more 
extreme possibilities – and more extreme sounds. Above 
all, the starting point of the bass cut for the distortion has a 
major influence on how coarse the distortion is at higher gain 
settings.

A classic “Doug Pinnick tone” with a decent hole in the 
midrange can be achieved just as quickly as modern 
metal sounds à la Darkglass. If the result becomes too 
insubstantial, the midrange EQs or a bold twist on the 
LPF can help to give the clean sound more space. I 
really like the Doug tone with a higher LPF setting and 
a less extreme clean EQ. Even if the crossover is also 
turned off when the mix is deactivated, I usually “only” 
get two sounds in this mode that I can use equally well 
– either clean or drive is then just an add-on to perfect 
the mix. The effects loop can also be used to process 
the sound with chorus, phaser, or delay, for example, 
or to refine everything again with a neutral compressor 
before feeding it into the system.

SUMMARY
So, is this the ultimate bass driver? In any case, the 
XB Driver is a very, very flexible pedal, which, especial-
ly in the studio, offers a veritable cornucopia of settings 
and resulting sounds spanning all decades of electric 
bass history and beyond. How much of this makes it to 
the stage depends on personal taste. I’ve managed to 
set up three equally good sounds for live performance, 
which I can switch between and combine as the mood 
takes me. For more extreme sounds, using the cross-
over with low-pass and high-pass filters, I usually still 
get two usable sounds that shine equally on both the 
amp and the mixer or interface. 

When I consider how expensive the individual devices 
would be if they were still available, I’m almost inclined 
to say they offer a balanced price-performance ratio, 
even though it’s still a lot of money. The quality of 
sound, playback, and manufacturing is certainly at the 
highest analog level. 

PLUS
● Sound options
● Analog sound quality
● Compressor
● Operation
● Power supply included

SOUND, SOUND, SOUND
Wie immer bei Tech 21 kann man sich beim 
Antesten über die sehr guten Soundvorschlä-
ge in der Anleitung freuen. Die treffen die Vor-
bilder gut, umso mehr, wenn das passende 
Instrumentarium angeschlossen wird. Für 
den Test soll erstmal der Clean-Kanal ran. Die 
satt drehenden Potis des EQ bringe ich in die 
nicht rastende Mittelstellung, den Kompressor lasse 
ich noch außen vor, den Pegel passe ich an das Bypass-Signal an. 
Neutral klingt das nicht, stattdessen etwas angedickt und leicht 
abgerundet. Fühlt sich beim Spielen sehr griffig an und sitzt direkt 
perfekt im Band-Sound – „mix ready“ und/oder „live ready“ könn-
te man sagen. Der EQ braucht nicht viel Bewegung an den Reglern, 
um zu greifen, der Mittenbereich ist in einem weiten, aber vernünf-
tigen Rahmen ansprechbar. Schon damit kann ich ohne Probleme 
den Basston exakt auf Maß zimmern. Der FET-Kompressor macht 
den Ton punchy und lässt ihn bei hohen Einstellungen singen, 
auch hier ist es easy, das für mich passende Maß einzustellen. Den 
Output muss ich dabei anpassen, was aber auch kein Ding ist, da 
der Kompressor ja nicht einzeln schaltbar ist. 
Umgeschaltet auf den Drive-Kanal macht sich bei gleicher, soweit 
neutraler Einstellung direkt der SansAmp bemerkbar. Wuchtig und 
fett kommt es auch schon bei wenig Gain aus dem Pedal – das 
fühlt sich glaubhaft nach großem Amp an. Neben den oberfläch-
lich betrachtet identischen EQ-Möglichkeiten hat Drive noch ein 
bisschen mehr zu bieten. Zum einen natürlich die Zerre selbst:  
Die Bandbreite reicht hier von leichtem Fauchen bis zu reichlich 
Distortion. Bite kennt man schon von anderen Pedalen, aggressiv-
dengelige Obertöne sorgen dafür, dass der Bass sich auch in dich-
ten Soundwänden durchsetzen kann. Und zu guter Letzt lässt sich 
der Mittenregler, wie bereits beschrieben, vor oder nach der Amp-
Simulation platzieren, was bei kleineren Reglerbewegungen 
wenig, bei größeren dann umso mehr Klangunterschied bringt. 
Was daran für den persönlichen Geschmack am besten ist –  
ausprobieren! Ich bin je nach Sound mal bei Pre, mal 
bei Post gelandet. Verluste im Bassbereich sind auch 
bei hohem Gain nicht zu beklagen, und der eher hoch 
ansetzende Bassregler hat zudem reichlich Reserven. 
Die SansAmp-typische analoge Speaker-Simulation 
klingt in meinen Ohren gewohnt gut, sowohl über eine 
PA- als auch über eine (einigermaßen neutrale) Bass-
Anlage. Einen Blend-Regler gibt es nicht, aber dafür 
wie beim dUg-Ultra-Bass-1000-Topteil die Möglichkeit, 
beide Kanäle parallel zu fahren. Das eröffnet gleich 
nochmal eine absolut gleichwertige, dritte Klangebe-
ne. Per EQ, Drive, Bite und Kompressor, in Kombinati-
on mit sorgfältiger Anpassung der Level, schaffe ich es 
in kurzer Zeit, drei gleichwertige Sounds zu erstellen, 
die ich alle im Rockkontext einsetzen kann.  
Die Fußschalter funktionieren dann übrigens so, dass 
ich bei aktiviertem Mix mit Clean/Drive vorwähle, wo 
ich lande, wenn ich Mix ausschalte. 
Während sich die Sounds bis hierhin in eher normalen 
Gefilden tummeln, sorgt die Zuschaltung des Cross-
overs im Mix-Betrieb für extremere Möglichkeiten – 
und extremere Sounds. Vor allem hat 
der Ansatzpunkt des 
Bass-Cuts für die Zerre 
großen Einfluss darauf, 
wie grobkörnig die 
Distor tion bei höheren 
Gain-Settings ist. Der klassi-

sche „Doug-Pinnick-Ton“ mit 
ordentlichem Loch in den Mitten ist genauso 
schnell eingestellt wie moderne Metal-Sounds à la Darkglass. Wird 
das Ergebnis zu körperlos, helfen die Mitten-EQs oder ein beherz-
ter Dreh am LPF, um dem Clean-Sound wieder mehr Raum zu 
geben. So gefällt mir der Doug-Ton mit höher justiertem LPF und 
weniger extrem eingestelltem Clean-EQ sehr gut. Auch wenn das 
Crossover bei deaktiviertem Mix ebenfalls ausgeschaltet ist, 
bekomme ich in diesem Modus meist "nur" noch zwei Sounds hin, 
die ich gleichwertig nutzen kann – entweder Clean oder Drive ist 
dann nur noch Add-on, um den Mix zu perfektionieren. 
Der Effektweg kann noch genutzt werden, um den Ton z.B. mit Cho-
rus, Phaser, oder Delay zu bearbeiten, oder nochmal alles mit einem 
neutralen Kompressor zu verfeinern, bevor es an die Anlage geht.   

RESÜMEE
Und, ist das der ultimative Bass Driver? Auf jeden Fall ist der XB 
Driver ein sehr, sehr flexibles Pedal, welches vor allem im Studio 
ein echtes Füllhorn an Einstellmöglichkeiten und resultierenden 
Sounds quer durch alle Jahrzehnte der bisherigen E-Bass-
Geschichte und darüber hinaus bietet. Wieviel es davon auf die 
Bühne schafft, hat mit persönlichem Geschmack zu tun. Ich habe 
es für den Livebetrieb hinbekommen, drei gleichwertige Sounds 
einzustellen, die ich nach Lust und Laune um- und zusammen-

schalten kann. Bei extremeren Klängen unter  
Nutzung des Crossovers mit 
Low-Pass- und High-Pass-Filter 
kommen bei mir meist immer 
noch zwei einsetzbare Sounds 
raus, die an Amp und Pult bzw. 
Interface gleichermaßen glänzen 
können. Wenn ich bedenke,  
wie teuer die einzelnen Geräte 
wären, wenn man sie denn noch 
kaufen könnte, bin ich fast 
geneigt, ein ausgewogenes 
Preis-Leistungs-Verhältnis zu 
attestieren, auch wenn das 
immer noch viel Geld ist. Die 
Qualität in Sound, Wiedergabe 
und Fertigung ist jedenfalls auf 
höchstem analogen Niveau. ●

  ● Soundmöglichkeiten

  ● analoge Soundqualität

  ● Kompressor

  ● Bedienung

  ● Netzteil inklusive

Plus
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